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Wprowadzenie

Jedne z pierwszych praw matematycznych mowig o tym, ze na kazdej prostej mozemy
odnalez¢ nieskonczenie wiele punktow, a przez kazdy punkt przechodzi nieskonczenie wiele
prostych. Te za§ w rozumieniu kosmologicznym, mogg by¢ zakrzywione.

Niniejsza praca nie odnosi si¢ do matematyki, a jedynie bazuje na pojeciu punktow
wielokrotnych, znanych juz z geometrii Euklidesa. Stara si¢ zrozumie¢ je na poziomie
codziennej rzeczywistosci, a jeszcze bardziej w ujeciu kosmologicznym wedtug teorii
wzglednosci Alberta Einsteina, jak i Stephena Hawkinga. W swobodnym przetozeniu ich mysli,
cztowieka mozna pojmowac, oraz wszystko co si¢ w jego zyciu wydarza jako punkt wielokrotny
— kwantowe obiekty. W tym wypadku mozna te proste zakrzywiaé. Przyktadem cztowieka, ktory
rezygnuje z linii prostych moze by¢ ekstremalna teza George Berkeley, ,,Nic poza moimi
myslami nie istnieje.”

,»,Krzywa nazywamy continuum, w ktorym dla kazdego jednego punktu i dowolnego jego
otoczenia istnieje pewne otoczenie wspomnianego punktu zawarte w poprzednim, ktérego brzeg
nie zawiera zadnego continuum ztozonego z wigcej niz jednego punktu.”

Definicja ta, sformutowana przez rosyjskiego matematyka Pawta Urysohna, pochodzi z konca
lat 20. XX wieku. Punkty wielokrotne rozrastaja si¢ po continuum.

Z kolei, w latach czterdziestych XX wieku, amerykanski fizyk, Richard Feynman opisat
Kwantowa Elektrodynamike. Zgodnie z nia, sitowe oddziatywanie pola jest transferowane
zrdznicowanymi elementarnymi czastkami, ktore nazywa ,,bosomy” (fotony), te za$, poruszaja
si¢ spontanicznie pomiedzy fizycznymi czgstkami — Fermionami (elektron, kwark). Opisanie
tego procesu z zastosowaniem wymogu kwantowego wymaga wyliczenia wszystkich mozliwych
do wydarzenia si¢ historii, ktore Richard Feynman okresla mianem ,,Alternatywne historie”.
Zaprezentowal on rOwniez ich graficzng technike, nazwang Feynmanowe diagramy' , za pomocg
ktorej wskazuje jak wyliczy¢ owe watki.

1 S. Hawking, Velkolepy Plan, str. 112



Przerwa

Moze kiedy panstwo zmywali gary, ktore si¢ gromadzg prawie w nieskonczonos¢ 1 ze by
sobie utatwi¢ droge po tych falach przelewanej wody, to trzeba recyklingowa¢ umyst az
nadchodzi hibernacja wszystkich idei, ze na koniec tego wszystkiego ,,bliblik cvak blesk plesk,
plask” stawiacie pytanie, dlaczego ich nie ma troch¢ wigcej? Jak jest mozliwe traktowac te
pojedyncze sytuacje z zycia Pana Prawie |Lysego,
jakby przyktady niewybaczalnej wielokrotnosci, ktoéra moze by¢ droga do pigknego letargu na
falach mozliwosci - po jednej stronie, oraz po drugiej - letargu na plazy.



Jak si¢ zorientowa¢ w Wolnosci umyshu

Musialem to akceptowac, nie zwracajgc uwagi na.... lalalalalalalalalala . Alarm sobie
rozmy$la a Humanoid X wyrwany ze spania, mowi: nie ma sensu liczy¢ wypadajacych wloséw,
ktore tak czy siak wypadaja cate wieki, tak mi si¢ przynajmniej wydaje. To, ze wlasciwie beda
wypada¢ do nieskonczono$ci wnioskuje po poziomie osiggni¢cia, wlasnego zaawansowanego
ubytku. Albo tak, jak komdrki mozgowe realizujace teze Swigtego Sokratesa ,,Wiem ze niczego
nie wiem.”

W jego zyciu nie byto miejsca na kawe, nie byta mu potrzebna — nie ma sensu rozmysla¢

nad co by — gdyby — jakby — moze. W kazdym razie zaczat jg pi¢, wlasnie tak jak rozpoczat
przygodg z paleniem papieroséw czy tez innymi wielokrotno$ciami. Mig — mig ,,C6z tam sobie
migodtdtdtdta?” — ,,wnioskuje niepokdj” — raptem reka sledzi nauczony schemat. Ten, z ktorym
si¢ Swiadomos$¢ nie zgadza, ale podswiadomos¢ jest juz zarazona. Mozna to ttumaczy¢
wielokrotnosciami konsumpcji, gdzie rozwinigcie osiggneto status niewybaczalnego absolutu.
Moéwig o konsumpcji: pieniedzy, jedzenia — stodyczy, papierosow, alkoholu, narkotykow,
szacunku, ludzi, tozsamosci, do roli etapu w trakcie podrozy ku celu oddalajagcemu si¢ w
nieskonczonos¢.

Sasiad X akurat pil kawg.

Zawsze mu byla potrzebna — tak przynajmniej twierdzil. Badz jak badz trzeba mu przyznac
racje... Tak, byta mu potrzebna. On nie ktamat, tylko dostosowywat rzeczywistos¢ dla swoje;j
wygody. Ten prawie Lysy ukochat si¢ w porannych spacerach po plantach, ale nie mogt
zapomina¢ o szczegdlnym wyjasnieniu sprawy, ze w tym czasie odnajduje si¢ tu po raz pierwszy.
Obserwujac ludzi, drzewa, gotebie, faweczki, beton, beton, beton, troch¢ wody, Matejko w ramie
oraz z drugiej strony Pani Weneda, ten posag mitosci 1 na wiosne pojawita si¢ 'wielokrotnoga'.
Wszystko jakby zrastato si¢ w catos¢, drzewa emanujg szaro$cig a taweczki sie btyszcza gleboka
zielenig, do tego stopnia, ze ,,zdrowa” trawa wyglada na uschnigta.

Przy swobodnym rozmys$laniu dochodzi do wniosku, ze réznica pomiedzy fizyczna, psychiczng
oraz ta trzecig - metafizyczng, nieznang rzeczywistoscia, jest w korelacji z czasem niemal
niezauwazalna, a w konsekwencji w ogole ta potencjalna trzecia i czwarta mato kogo, wlasciwie
nikogo nie obchodzi. Wydaje sig¢, ze scalenie badz przeniknigcie tychze rzeczywisto$ci powoduje
dyskomfort, a czasem tez ulgg... to zalezy od charakteru i mentalnego nastawienia — mozna si¢
przerazi¢ albo rozplyna¢ — dopoki rozptyniecie nie bedzie przerazajace lub odwrotnie. On stara
si¢ zrozumie¢ tg wielokrotno$¢, nie zapgtli¢ si¢ w rozmyslaniu... utrzymaé tempo mysli na falach
natury. Zatrzymac¢ strumien uwag w momencie, kiedy pojawia si¢ tyle pytan, ze nie zostaje
niczego tylko ratunkowa ucieczka w pustke rzeczywistosci.

. ,Snila mi sie rzeczywistos¢. Z jaka ulga si¢ obudzitem” [1].

Jest w wieloletnim letargu do funkcji $wiata, czuje brak pasji aby cokolwiek zmienia¢, utrwalac
usmiechy... juz tylko chce zarobi¢ hajs (jak pamigta za dzieciaka — to chce, to chce, a daj mi to,
a tamto, a po 'chuj'), po tym zademonstrowac 'fucka' i daleko si¢ rozptyna¢, oraz najlepiej
zwalczy¢ kosmos — whole around - in. Niestety §wiadomo$¢ tego, ze droga ta nie jest
droga nawet Ta. To tylko powigksza letarg bycia w punkcie niewiadomej - kuli ziemskie;.
,»Moze jakby... Ale!!”. Co, co ja uwazam.... oglasza prawie tysy Lysemu ...to nikogo nie
interesuje.

[1] Stanistaw Jerzy Lec



Tak jest, ludzie potrafili si¢ ideowo na tyle rozfraktalizowa¢, a tyle nam juz tego wymknelo si¢ z
rak, ze si¢ pojawilismy w ideowej dziurze 1 jest de facto oboj¢tne, co na ten temat uwazasz.

'Jo' muszg Ci przyznac!!! Ludzie sg jakby na dwoch odrebnych polach odrzucania albo
akceptacji wszystkiego...powiedzielisémy sobie ,,We are Fake, lets be Fake”. A internet bedzie
naszym dowodca. A Ktodowodzi Internetem? Usmiechajac si¢ do siebie zwielokrotniajg swoje
ktamstwa, ktore s dla nich prawda w danym momencie.

Tak jak w bajce o zyciu - Zyciu o bajce. Nie, kilka razy si¢ odzywa glosne NIE!!!!, szczegolnie w
momentach kiedy si¢ zaczyna pojawia¢ nastepna, wydaje mi si¢ — prawda, bedaca iluzjg. Juz tyle
lat wstecz, ten jeszcze wtedy z wlosami, bat si¢ tych nieskonczonych walorow poszczegdlnych
kolorow ciggnacych si¢ w kontinuum. Wiasciwie to stato si¢ reguta — swoistym punktem
wielokrotnym. Nie byto zabawy, ktora wytrzymata zbyt dtugo. Dziecigca intuicja bronita si¢
przed byciem pod wptywem jednej inspiracji zbyt dtugo. Juz Jean Baudillard odwotujac si¢ do
starego Nietsche'go reagowat na to stowami: “History that repeats itself turns to farce. Farce that
repeats itself turns to history.”

Pojawiajg si¢ mysli o psie, ktorez to moga by¢ echem wspomnien z dziecinstwa. Nie ma co si¢
zastanawia¢, zamowil sobie tego nagiego z mozliwoscig zwrdcenia produktu do 14 dni. To ten
typ psa, gdzie mozna bezposrednio zajrze¢ w ludzka frustracje oraz konfrontowac si¢ z ideg, ze
cztowiek jest tylko lepsza wersja Boga. Tak jak w ksigzce ,,RUR” Karla Czapka, gdzie stary
Rosom chciat udowodnié, ze nie byl potrzebny zaden Pan Bog. Pies wielokrotnie si¢ trzgsie na
klatce schodowej, regularnie kilka razy w roku. Nadchodza ci¢zkie momenty dla Pani
mieszkajacej pietro nizej, gdyz nie moge wytrzymac wycia i daje pieskowi sweter z
wyszywanym wzorem w pieski, roznigcych si¢ nawzajem pomiedzy sobg walorami brazu.
Klatka schodowa jest bezowa. Wrrrr... Co si¢ dziato z psem jest juz miej wazne —
prawdopodobnie wyskoczyt z okna i1 zaczat latac.

W trakcie przemieszczania si¢ po licznych klatkach schodowych, on obcigzony obrazami,
plecakiem, jedzeniem... nie pienigdzmi, nie, ale cigzkiej wagi myslami. Oj te pienigdze.. Gdzie
ludzkos¢ 1 swoboda? Juz nie ma innego wyjscia, tylko sobie zatozy¢ czerwony nos i zaczaé
zonglowac¢. I w tym wiasnie zonglowaniu dostrzega filozoficzng warto§¢ punktéw wielokrotnych
w petli, zawsze troche inaczej. Powoli dochodzi do zrozumienia. Te piteczki mogty by by¢
planetami, ale ktora z nich to ta nasza, to zostanie zagadka.

W kazdym razie wszystko co si¢ wydarza jest w zgodzie z prawami Newtonowskiej Fizyki
...przynajmniej dopoki Humanoid X nie zacznie rozmyslaé, poki mysli wychodza poza rame
natury, a po tym wszystko pada 1 znika... kiedy czlowiek odnajduje balans swojego mys$lenia a
utrzyma go na falach uniwersum, to potem piteczki jakby dowolnie przeptywaja w rekach, a
Hawking sig¢ cieszy.

...Musiatem to akceptowac nie zwracajac uwagi na.... lalalalalalalalalala Alarm sobie rozmysla a
Humanoid X wyrwany ze spania, moéwi.



Balans

Ten Lysy maluje sobie rzeczywisto$¢, ale takie malowanie nie zostaj¢ bez
kwestionowania wilasnie tego dziatania. On dochodzi do wniosku ze Malarstwo jest dziedzing na
tyle obszerng, ze punkty wielokrotne na pewno osiggnelty horyzont zdarzen. On pragne
koncentrowac si¢ na punktach, ktére dla Malarstwa stanowig meritum rzeczy, mianowicie
intelekt 1 intuicja.

Balans migdzy nimi jest drogg niemozliwa, ale idealng. Nie ma recepty jak sobie radzi¢ z
mozliwo$ciami tej dziedziny. Natomiast chodzi o konflikt, gdzie w Jego rozumieniu intuicji nie
koniecznie jest to skuteczne, co odpowiada intelektualnemu rozumieniu i w tym wypadku trzeba
by¢ czujnym bo tez niekoniecznie jest skuteczne to, co jest irracjonalne. Mozna tez powiedzie¢,
ze wlasnie irracjonalnos$¢ jest ta droga, o ktorej Ja myslatem. Ale tak nie jest, ona tez moze by¢
ktamstwem, tylko nieokreslonym a taki parazyt jest gorszy od parazyta zerujacego na
przekonaniu o plaskosci kuli ziemskiej. Dlatego trzeba by¢ czujnym a jak Kandinsky napisat w
Duchowosci w sztuce ,,Trzeba pielggnowacé zwlaszcza ducha, ze by istota byta w stanie
klarownie odczuwac”.

Lysy stara si¢ odnalez¢ balans pomiedzy intelektem i intuicjg. Droge te wskazuje
rozmys$lanie: Wedtug Lysego intuicja najczgsciej jest rozumiana jako nieustanie ruchoma
funkcja. Ona jest podstawowym kamieniem sztuki oraz bramg do metafizyki. Malarstwo gdzie
intuicja zostanie zignorowana, rzadko moze by¢- wlasciwie nigdy nie jest Prawda®.... O takiej
prawdzie mozna mysle¢ tylko, kiedy artysta odwotuje si¢ do momentow, w ktdrych intuicja grala
gléwna role. Aczkolwiek takie myslenie to kotko w kotko, sens — bezsens. Bowiem nie ma
wiekszego niebezpieczenstwa dla malarza od konkretnej §wiadomosci tego, co maluje.
(powielanie objawien nie jest objawieniem).

Intuicja wedtug Barucha Spinozy pozostaje racjonalnym poznaniem, gdyz jest
uksztattowana na racjonalnym i naukowym rozumieniu rzeczywistosci, ktore jest absolutnym
warunkiem intuicji.

Intelekt jest w obecnosci Krolewny Intuicji $miesznym Krélem. Istniejg takie momenty,

kiedy jest tylko thumaczem swojej Krolewny 1 takie momenty, kiedy si¢ obraza i siada w kacie
knujac, czym by ja zaskoczy¢. Czasami si¢ zdarza, ze nawet iskierka nadziei zabtysnie. To tylko
dlatego , ze sam Kro6l otrzyma pocatunek od swej wewnetrznej Krolewny. W takich sytuacjach,
zazwyczaj Krol si¢ tego uchwyci 1 zaczyna si¢ intelektualny gwatt, ktory ukazuje Prawdg, o tym
ze jego wewnetrzny Krol tez jest gwalcicielem.

Zdaniem Henriego Bergsona intuicj¢ mozna przekazywac tylko posrednio — poprzez
pojecie 1 obraz (dzwigk, telepatia) [2]. Zgodnie z teorig pojedynczych sentencji Bergsona, obraz
jest dla intuicji bardziej odpowiedni niz pojecie. Aczkolwiek sam obraz nie wystarczy dla
zapisania czy wyrazenia intuicji samej w sobie. Tutaj Bergson obraz rozumie jako wspomnienie,
ktoére moze zaznaczy¢, badz pokazaé kierunek. Samo wspomnienie rézni si¢ od swojego
kierunkowskazu, jednakze z obrazu wynika ten sam wniosek. Istniejg sytuacje, w ktoérych mozna
zauwazy¢, ze pojgcia nie wystarczg do ukazania objawienia, a intelektualne dotarcie do
intuitywnej prawdy obrazu tg drogg jest mato realne [3]. Aczkolwiek nie jest niemozliwe, gdyz
otwarcie dazac do uobecnianiem obrazu, pozwalamy by intuicjg pieszczony zostat caly obraz.

[2] Henri Bergson, Mysleni a pohyb, s. 129.
[3] Henri Bergson, Mysleni a pohyb, s. 129.



Bowiem przy postepowaniu wedtug intuitywnego rozumienia krzywego kontinuum, jest
mozliwe budowanie obrazu niezaleznie od jego ideowe;j struktury, gdzie sama Intuicja nie
zbudowata pojecia na tyle klarownego, zeby sobie zdawata sprawe z tego, do czego zostata
powotana.

Niemniej, fragment po fragmencie — fraktal po fraktalu, przy kooperacji gilgotania intuicji
intelektem, sprawia Ze prawda zostaje ujawniona.

Przypomniata si¢ Lysemu posta¢ Gustava Theodora Fechnera, badacza materializmu,
ktory zwrocitjego uwage na pojecie ,,panpsychismu”, zgodnie z ktérym wszystko zostaje
ozywione. Dalej Feschner zmierza w strong ,,panenteismu”, gdzie podstawg jest idea
Najwyzszego Ducha, ktory rozmysla w Nas, bowiem On sam jest ideg.
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Prawie Lysy si¢ myslami rozwielokrotniuj¢ przed komputerem. Jezeli przyjmiemy
postawe wolnego artysty przy pracy, to rowniez na poziomie komputerdéw mozemy odnalez¢
punkty wielokrotne.

W zasadzie, wyr6zni¢ mozna dwa typy dostepu: pierwszy to podmiotowy, natomiast drugi to
przedmiotowy, gdzie podmiotem do wspodlpracy jest sam komputer. Przedmiotowe podejscie
mnie osobiscie akurat najmniej interesuje, gdyz ignorowana jest w nim opcja traktowania
komputera jak istoty, ktora nam ma co$ do powiedzenia, partnera. Natomiast cechuje t¢ postawe
przyjecie tonu rozkazujacego i zarzadzajacego. Podejscie podmiotowe zaklada istnienie partnera,
Istote, ktéra mogtaby nas zainspirowac 1 — my ja.

Niestety, najczesciej komputer jest tylko narzedziem pracy — nie pozwalamy mu na jego wlasng
autentyczng estetyke, postawiony jest w sytuacji zbyt wysoko wykwalifikowanego robotnika —
obrabiajacego fotografie, video, dzwigk zgodnie z naszymi zalozeniami. C6z pdzniej konieczne
jest redukowanie jakosci obrazu cyfrowego z powodu jego hiperrealnosci przekraczajacej
mozliwos$ci postrzegania wlasciwe cztowiekowi.

Mozna uznac, ze stworzona przez nas estetyka fotografii oraz filmu dla komputera nie jest
autentyczna, a na pewno nie jest jedyng mozliwoscig. W momencie kiedy czlowiek generuje
obrazy wylacznie na poziomie kodu wlasciwego komputerowi, to trzeba zrezygnowac z
nastepnych edycji, a obraz sprobowac pozostawi¢ w nadrealnym pigknie, bo wtasnie to jest
naturg komputera.

Podejscie podmiotowe jest o tyle ciekawsze, o ile pozwala nam na to nasza znajomos$¢ jezyka
komputeréw. Tego wyjatkowego systemu nieskonczonych cyfr, matematycznych réwnan,
algorytmow przedstawien i przede wszystkim magicznej funkcji random*, ktora zawsze ma dla
nas w prezencie pewng niewiadoma. Jej ekspresyjna substancja bytaby naturg komputerow.
Wtlasnie w ten sposob wskazuja one na swobode, ktéra moze odpowiada¢ malarstwu, gdzie
malarz pracuje z momentami, ktore si¢ ,,naturalnie pojawiajg*. Jest to jedyna mozliwa droga, by
sta¢ si¢ czg$cig naturalnych, moze przypadkowych funkcji komputera. Nalezy zaznaczy¢ przy
tym, ze ta naturalna przypadkowos¢ nie jest chaosem, a wzglednie rownym
prawdopodobienstwem pewnych liczb, ktorymi program operuje. Ta przypadkowos¢ jest
wlasciwie bardziej naturalna od przypadkowosci ludzkiej, szczegolnie w kontekscie
doswiadczen cztowieka, ktore w pewnym stopniu determinujg zachowania nawet najbardziej
spontaniczne, a komputer pozostaje czysty 1 bez wartosciowani dobiera liczby tak, jak s3....
»obrazy sg takie jak wida¢”. W momencie, kiedy artysta zaakceptuje ten fakt, drzwi do



wspolpracy zostang otwarte. Nie istniejg btedy — tylko niewtasciwe zrozumiana sytuacja, gdyz
przypadkowos¢ to jedna ze najskuteczniejszych funkcji w podrozy do nieistniejgcej Prawdy.
Przy taczeniu zapisu cyfrowego z klasycznymi mediami konieczne jest wzigcie pod
uwage wilasnie ich istoty. Akurat w przypadku pracy ,,Krzywe Kontinuum” chodzi o synergie
malarstwa z zapisem cyfrowym. Tak naprawdeg, jeZeli podstawowym jezykiem malarstwa jest
plama, to potem w komputerowym jezyku mozna odwotywac si¢ do kodu. (To nie znaczy ze za
progiem znanego i oswojonego jezyka sztuki, do ktérego przywyklismy konczy si¢ cata
tworczos$¢). Niestety moja znajomos¢ kodu nie pozwolita mi na petne ujawnienie tej synergii.
Zmuszony bytem i$¢ w inng stron¢ — kooperacji pomigedzy mediami.
W tym przypadku chodzi wlasciwie o przedmiotowe traktowanie komputera (prace z naktadkami
w postaci programow). W dziataniach multimedialnych trzeba zrozumiec¢ istot¢ pojedynczego
medium, zeby si¢ nim wiasciwie postugiwac). W animacji 1 w ogole w filmie, podstawowg
substancja jest czas, ktory buduje i utrzymuje rytm zdarzen. To nim mozna wptyna¢ na obraz -
na kolor 1 ksztatty. On nadaje im sens i dopowiada skojarzenia pozornej abstrakcji widzowi,
ktéry odbiera ja w czasie rzeczywistym, a czas moze przeistoczy¢ si¢ w ztudzenie — abstrakcje,
ktora mozna dopowiedzie¢ obrazem.
Dalej sama technika mapowania zaklada rozumienie istoty tta, ktore jest mapowane. Dalej go
uzupelnia oraz ujawnia szczegoty, ktore przed mapowaniem moga by¢ zignorowane 1 wydawac
si¢ nieistotne.
,,Cyfrowos$¢” wedlug Jeana Baudrillarda jest rodzajem czwartego wymiaru, tworzac
hiperprzestrzen, ktéra znosi wszystkie inne wymiary. W tym rozumieniu rzuty projekcji mozna
zrozumie¢ jako ,,gwalt dokonany na obrazie”.
Laczenie zapisu cyfrowego z klasycznymi mediami oraz zasadg malarstwa, mozna obserwowac
juz w zeszlym stuleciu. Niestety wiekszo$¢ z tych pozostato tylko utratg natury. Przychodzi na
mysl dziatanie artystow jak Zdenek Sykora, Marcin Maciejowski oraz innych u ktorych cyfrowa
technika przerasta istot¢ innego medium (nie dopeinia — nie synchronizuje, ona ich degraduj¢ —
podporzadkowuje) , albo technika cyfrowa jest tylko utatwieniem stworzenia pracy.



Per Person

Lysy stara si¢ o uSwiadomienie sobie wlasciwego miejsca we wlasciwym czasie. Trzeba
zacza¢ od poczatku od samego punktu, Tam gdzie moze byt koniec, ktory si¢ przetransformowat
W poczatek a potem to wszystko — to My .

Punkt jako metafora Persony wypetnionej pytaniami. Pojecie tego punktu jest rozproszone. To
wlasnie On jest pod znakiem zapytania - w tym fakcie uzupeltniajg si¢ jego funkcje. Zadaje
pytania, lecz nie oczekuje odpowiedzi. Jest czysta energia pozbawiong potrzeby u§wiadomienia
sobie swojej tozsamosci. Z drugiej za$ strony, silne pojecie twardego, nieustannie rozrastajacego
si¢ wielokata — jest to Ego. Tutaj, w nieskonczonos¢, odbywaja si¢ wielokrotne upewnienia si¢
tozsamosci, ktora 1 tak podlega zmiennosci.

Tu on zwotal: Gdzie Te Nowe Doswiadczenia?! A dookota przechodzi kruk ubrany w bluze z
krzyczacym napisem DONT STOP. Jakby ona sama manifestowata skuteczno$¢ jego
zdragowanej rozciekawionej twarzy.
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